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Ks. Jerzy Stranz

Muzeum Archidiecezjalne w Poznaniu

Wokot sacrum

Fascynujaca sztuka polska XXI wieku

Na Ostrowie Tumskim w Poznaniu w cieniu Bazyliki Katedralnej znajduje si¢ oka-
zaly ceglany, czteroskrzydlowy gmach z wewnetrznym dziedzincem, wzniesiony
w 1518 roku przez Jana Lubranskiego herbu Godziemba, dwczesnego biskupa
poznanskiego. Lubranski przeszedl do historii jako najwybitniejszy i najbardziej
wszechstronny mecenas XVI-wiecznego Poznania. Dbat o liturgie, muzyke kosciel-
ng, szkoly, biblioteke, architekture i malarstwo. Czlowiek renesansu, humanista,
dyplomata, mial znaczacy wplyw na rozwdj kultury i nauki Poznania oraz Wielko-
polski. Jednym z najwiekszych jego dziet byla wlasnie humanistyczna Akademia -
pierwsza na ziemiach polskich szkota nowego typu, zaliczana do tzw. szkét renesan-
sowych, powstajacych i dzialajacych w pierwszej polowie XVI stulecia. W okresie
260 lat swego istnienia Akademia Lubranskiego wydata wielu wybitnych absolwen-
tow i odegrata znaczacg role w dziejach Wielkopolski...

Obecny ksztalt historycznego gmachu Akademii Lubranskiego jest wynikiem prze-
budowy i remontéw przeprowadzonych w latach dwudziestych i siedemdziesigtych
XX w. oraz ostatniej wielkiej modernizacji z 2006 r., ktéra przystosowata obiekt do
pelnienia funkcji muzealnych. Muzeum Archidiecezjalne (w innej lokalizacji istnia-
to od 1898 roku) zgromadzilo bogate zbiory rzezby i malarstwa, sprzetéw i strojow
liturgicznych w kolekcjach sztuki gotyckiej (XIV-XVI w.) oraz nowozytnej (XVI-
-XIX w.). Najnowsza histori¢ tego miejsca zaczeliSmy pisaé w 2020 roku, kiedy to
w 500-lecie $mierci biskupa z Lubranca zostala powotana do zycia Fundacja Akade-
mia Jana Lubranskiego, ktéra bedzie odtad prowadzita Muzeum Archidiecezjalne,
a takze Instytut Mysli Chrzescijanskiej, Wydawnictwo, Pracowni¢ konserwatorska
oraz Galerie Sztuki Wspodlczesne;j.

Posta¢ i dzialalno$¢ Jana Lubranskiego znakomicie pokazuja histori¢ jako ciag
madrych inspiracji przeszlo$cig, by terazniejszo$¢ i przyszlo$¢ stawaly sie lepsze.
Idac w $lady swojego Patrona, chcieliby$my, aby przestrzen Galerii Sztuki, na ktorag
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przeznaczyliSmy parter oraz trzecie pigtro, dopelniala kolekcje historycznej ekspo-
zycji stalej, rozmieszczone na pierwszym oraz drugim pietrze, i wchodzita z nimi
w dialog. W ten sposéb obcowanie ze sztuka w murach humanistycznej akademii
stanie si¢ rozbudzajagcym wyobrazni¢ i wiedz¢ doswiadczeniem spotkania i dia-
logu dziel powstajacych w réznym czasie, réznych miejscach i uwarunkowaniach
historyczno-geograficznych. Zalozenia programowe Galerii Sztuki Wspdlczesnej
w Akademii Lubranskiego nie domykajg si¢ formalnie w przestrzeni sztuki religij-
nej, niemniej w sposdb oczywisty chcemy w tym miejscu promowac realizacje 13-
czace wartosci religijne, estetyczne, etyczne i artystyczne w harmonijng calos¢. Dzi$
bowiem, jak stusznie zauwaza prof. Renata Rogozinska, ,,okreslenia ‘sztuka religijna,
a juz zwlaszcza ‘artysta katolicki’ znéw sa w $wiecie sztuki odbierane jako sygnat
podrzednosci, anachronizmu, artystycznej wtérnosci. Kreowanie naszego wizerun-
ku w Europie jako kraju demokratycznego i postepowego, a nie tradycjonalistycz-
nego i konserwatywnego zwigzalo politykéw i animatoréw kultury z modernistami,
prezentujacymi laicki i progresywny sposob widzenia $§wiata. Eliminuje to ze sceny
artystycznej tworcow, ktorzy ujmuja rzeczywistos¢ w kategoriach innych niz lewico-
we, a juz w szczegolnosci artystow (deklaratywnie) katolickich™. Chcieliby$my pro-
mowac w naszej galerii takich artystow i prezentowac takie wystawy, ktére — nawet
w tym czasie nad wyraz marnym dla sztuki religijnej - beda zachwyca¢, inspirowac,
zaprasza¢ do kontemplacji i dialogu w przestrzeni zZywej wiary. Podzielajac w tym
wzgledzie intuicje Martina Bubera, ze ,,posiadane przez rodzaj ludzki wielkie obrazy
Boga i $wiata niewidzialnego nie rodzg si¢ z fantazji, lecz z prawdziwych spotkan,
z prawdziwg mocg i chwalg boskg™2.

Do takiego spotkania - wpisujacego si¢ w awangardowy nurt wykorzystywania
przedstawien niefiguratywnych w poszukiwaniach duchowych - zaprasza wystawa
Tadeusza Gustawa Wiktora. Artysta zaliczany jest do grona najwybitniejszych pol-
skich abstrakcjonistow. Jego obrazy, rysunki, prace graficzne, rozprawy teoretycz-
ne wyrastajg z tradycji XX-wiecznej awangardy malarskiej, jej odnogi mistycznej,
zwlaszcza zas z postawy tworczej Kazimierza Malewicza, Pieta Mondriana, Wassilija
Kandinskyego, Marka Rothko. Inspiracje ideowe odnajduje artysta rowniez w pi-
smach myslicieli takich jak Mistrz Eckhart, Karl Jaspers, Carl G. Jung badz Aldous
Huxley oraz u medrcow Dalekiego Wschodu. Szczegdlna wigz duchowa laczy go
z chrzedcijanstwem, w tym réwniez z tradycyjnym malarstwem wschodniego Kosciota.

W ramach wystawy zostanie zaprezentowany kobaltowo-blekitny cykl malar-
ski Swiatto dla Bozeny (2018-2020), wykonany w dwéch formatach 160x160 oraz
100x100, w technice olej na pldtnie i relief. Prace te powstaly jako owoc artystycz-
nej przyjazni artysty z Bozena Kowalska, wybitng znawczynig sztuki wspolczesne;j,
kuratorka, ,opiniotwdrca abstrakcji geometrycznej i arcymistrzynig eseistyki”
Kowalska, ktéra szczegélng mitoscig obdarzyla ,sztuke jezyka geometrii”, wielo-
krotnie pisata o malarstwie Tadeusza Gustawa Wiktora, miedzy innymi na famach

»Formatu’, ze ,,jest wyrazem tesknoty za pigknem, szlachetnoscig, harmonig i cisza,
za wyzwoleniem od tego, co ziemskie, przemijalne, tgsknotg za tym, co doskonate
i nieskonczone™?. Artysta podpowiada wilasciwg interpretacje swoich geometrycz-
nych, abstrakcyjnych pldcien z kwadratem jako mistycznym symbolem Catosci,
przywolujac w tytule Sredniowieczng sentencj¢ Lux umbra Dei (Swiatlo [jest] cie-
niem Boga). Obszerny kobaltowo-btekitny cykl dopelnia zrealizowany na przeto-
mie 2020/2021 roku jasny, $wietlisty tryptyk obrazéw zatytutowanych Swiatfo od
Jana Pawta II. Obydwa cykle odzwierciedlaja charakterystyczne dla Wiktora ,,my-
slenie poliobrazowe”, polegajace na prezentowaniu tej samej wizji w wielu dzietach.
W galerii Akademii Lubranskiego zostang one zaprezentowane publicznosci po raz
pierwszy — bedzie to zatem ich wystawiennicza premiera.

Za pomocg zupelnie innych $rodkéw artystycznych swoje poszukiwania Szczeliny
prowadzacej do Niewyrazalnego prébuje wyrazi¢ Grzegorz Niemyjski. Jego rzezby
wykonane sg z bryl granitu, z drewna, styropianu, ceramiki. Sg to realizacje figu-
ralne i abstrakcyjne, monumentalne i kameralne, powstale z mysla o przestrzeni
miejskiej badz o wnetrzach wystawienniczych. Obok rzezb Niemyjski tworzy obra-
zy i rysunki, a takze prowokujace widzéw do dzialan wspolnotowych interaktywne
sytuacje spoleczne — w ktorych zestawia swoje prace z miejscami nieoczywistymi,
wkracza w waskie uliczki miejskich targowisk, rozstawia rzezby we wnetrzach bi-
bliotek, na klatkach schodowych, jest obecny na ulicach, placach, w przejsciach
podziemnych... Wlasnie tak — w nieoczywistej przestrzeni arkadowego wewnetrz-
nego dziedzinca Akademii Lubranskiego - zobaczy¢ mozemy realizacje wprowa-
dzajace w wystawe jego prac. Lamentacje (2016) to styropianowe rzezby nagich po-
staci naturalnej wielkosci — dorosle i dzieciece. Inspiracjg dla stworzenia pracy stala
sie starotestamentowa Ksiega Lamentacji, w ktorej Autor optakuje dramat zburzenia
Jerozolimy wraz z pierwsza §wiatynig Salomona i niewole babilonska calego narodu
zydowskiego. Realistyczne, biale sylwety, pochylone w gescie rozpaczy, w czytelny
sposob nawigzuja do modlitwy Zydéw pod Sciang Placzu, fragmentem muru dzie-
dzifca Drugiej Swiatyni. Ciekawy kontekst znaczeniowy zostal uzyskany poprzez
ustawienie antropoidow po dwdch stronach szyby zamykajacej dziedziniec.

Oprocz grupy Lamentacje artysta prezentuje w Akademii rzezby ceramiczne
i w drewnie oraz rysunki na papierze i kartonie. Zmierzajac na trzecie pigtro, gdzie
prezentowana jest zasadnicza czg$¢ wystawy, w przestrzeni klatki schodowej zoba-
czy¢ mozemy dwa wielkoformatowe kartony: podkreslajace oryginalng technike
rysunkowa przedstawienie Ukrzyzowanego - INRI (2016) oraz zaskakujaco zilu-
strowang, odniesiong do wspdlczesnosci Piete (2013).

Na drugim pietrze wsrdd eksponatow sztuki gotyckiej stoi monumentalna bez-
glowa Pieta Niemyjskiego (2013). Wykonana z dwoch blokéw surowego drewna,
z widocznymi fragmentami konaréw, wchodzi w dialog ze $redniowiecznymi re-
alizacjami: Pietg corpusculum z Jezewa (XIV w.), ukazujacg Chrystusa jako dziecko,
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Madonng z Dziecigtkiem z Oloboku (ok. 1320) - najstarszg rzezbg w zbiorach mu-
zealnych - czy Ukrzyzowanym z Dolska (ok. 1390). Niemyjski w swoich rzezbach
wykorzystuje drewno lipowe, tak popularne w sredniowieczu, ale to nie tylko ma-
teria, lecz takze glebokie powinowactwo dos$wiadczen duchowych powoduje, ze
jego uproszczona w formie, symboliczna Pieta w zaskakujacy sposéb spotyka sie
zsubtelnymi realizacjami sredniowiecznych mistrzéw. W salach mieszczacych kolek-
cje sztuki sredniowiecznej znajdziemy jeszcze zestawienie rzezb sw. Mikotaja z Wir
(ok. 1520) z wykonanym z ceramiki angobowanej Zmartwionym biskupem (2021)
oraz rzezbiony w tej samej technice Relikwiarz (2021), eksponowany w Skarbcu,
a sgsiadujacy z krzyzem relikwiarzowym z XVII wieku i z najstarsza zachowana
na ziemiach polskich krélewska monstrancja Jagietty (ok. 1400).

Podobne zestawienie wykonanego w ceramice dwustronnego Relikwiarza (2021)
z XIX-wiecznym, nawiazujacym do $redniowiecznych wzorcéw relikwiarzem w for-
mie domku zobaczy¢ mozemy w sali na trzecim pigtrze. Te przestrzen zdominowaly
dwie odznaczajace si¢ bardzo dekoracyjnymi, wrecz barokowymi formami kompo-
zycje rzezbiarskie Niemyjskiego: Kuszenie sw. Antoniego (2013) oraz Jutrznia (2017).
Do ich wykonania artysta uzyl kilku elementéw drewna lipowego, zestawiajac je
w bogate kompozycyjnie grupy i rezygnujac z tak charakterystycznego dla jego re-
alizacji w drewnie minimalizmu. Wyraznym powrotem do uproszczonej, syntetycz-
nej formy eksponujacej raczej strukturalne wlasciwosci drewna sa natomiast dwie
kolejne rzezby: Dziewczynko, wstani! (2013) oraz Sw. Andrzej (2017). W podobnej
konwencji utrzymana jest realizacja, od ktorej swoj tytul zaczerpneta cala wystawa:
Szczelina (2008).

Osobna grupg, w ktorej dziela Niemyjskiego dialoguja ze sztuka dawna, jest cykl
rysunkéow Mandylion (2018-2020) zestawiony przez kuratora wystawy ze $rednio-
wieczng rzezbg sw. Weroniki z Ceradza (XVI w.). Rowniez tutaj chodzi o takie spo-
tkanie teologicznej mysli i tradycji chrzescijanskiego Wschodu z Zachodem, taki
dialog sztuki $redniowiecznej ze wspoélczesng konwencja, technika i ekspresja wy-
razu, ktore uruchamiajg wyobraznie i nowe przestrzenie interpretacji, otwieraja na
doswiadczenia duchowe, podprowadzajg ku szczelinie, przez ktdra przeswituje to,
co Niewyrazalne, co Nieuchwytne - czego ,,dotkniecie” jest pragnieniem i tesknota
tworcy, ale 1 wielu odwiedzajacych wystawy w Galerii Sztuki Wspolczesnej Akade-
mii Lubranskiego.

1 R. Rogozitiska, Sladem naboznych mnichéw. Maria Hiszpariska-Neumann, w: W madrosci krzyza
i blasku Zmartwychwstania. Edyta Stein i Maria Hiszpariska-Neumann, Muzeum Archidiecezjalne
w Poznaniu, Poznan 2019, s. 25.

2 M. Buber, Zaémienie Boga, przel. P. Lisicki, Wydawnictwo KR, Warszawa 1994, s. 12.

* B. Kowalska, Wiktor, ,Format” nr 3 (47) 2005, s. 59.
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Michat Haake

Uniwersytet im. Adama Mickiewicza w Poznaniu
Instytut Historii Sztuki

Malarstwo
jak uderzenie dzwonu

O najnowszych obrazach Tadeusza Gustawa Wiktora

Elipsa, kwadrat, tréjkgt (...): istnieje taki rodzaj wyobrazni kontemplatywnej, ktory
poprzez malarskg wizualizacje tych geometryczno-zjawiskowych form dociera do sa-
mego jgdra Rzeczywistosci. (...) stajg sig one obrazowym ekwiwalentem czy tez odbla-
skiem bytow niewidzialnych.

T.G. Wiktor

Abstrakcja — stowo uzywane niezwlocznie, gdy tylko napotyka si¢ obrazy, ktore nie
przedstawiaja zZadnego przedmiotu czy postaci. Na przyklad takie, jakie od dawna
tworzy Tadeusz Gustaw Wiktor. Nalezg do nich takze jego prace bedace przedmio-
tem tego eseju, powstale w ostatnich pieciu latach, tytulowane Swiatlo dla Bozeny
i opatrzone numerami. Termin ,,abstrakcja” nie tylko przyporzadkowuje dzieta do
jednego z kierunkow artystycznych, ale takze pociaga za sobg szereg rozstrzygnieé
dotyczacych sensu, z géry wyznaczajac jego zakres. Jak w okresleniu ,,abstrakcyjna
kompozycja’, ktére ogranicza walory do udanego zestawienia elementow i srodkéw
wyrazu. A nawet wtedy, gdy za wskazaniem Wassilija Kandinskyego wspomina si¢
o ,duchowosci abstrakeji’, poniewaz uniewaznia si¢ wowczas réznice miedzy dzie-
tami, traktujgc je wszystkie jako znak tej samej rzeczywistosci duchowe;j.

Jeszcze inng forma redukcji pola semantycznego jest zaszeregowanie dziet do ktore-
go$ z licznych rodzajéw abstrakeji wyréznionych w historii sztuki. Malarstwo Wik-
tora jest przewaznie wpisywane w nurt ,abstrakcji geometrycznej”. W ten sposob
wszelako sprowadza si¢ sens dzieta na grunt tego, co ,,geometryczne’, przez jego
odseparowanie od tego, co ,niegeometryczne”. Wowczas sens dziela jest tylko od-
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biciem znaczen, ktére ma termin ,,geometryczny’, niezaleznie od tego, jak bardzo
znaczenia te s3 szerokie. Spotkanie z dzietem - do$wiadczenie jego naocznosci - jest
wtedy kontrolowane przez intelekt i zmienia si¢ w mimowolne uzgadnianie tego
doswiadczenia z tym, co juz wiadome.

Wystarczy zwrdci¢ si¢ ku wspomnianym obrazom Wiktora, zeby doswiadczy¢ tej
ich cechy, ktéra nie daje si¢ wpisa¢ w powyzsze sposoby rozumienia abstrakcji. Jest
nig ich materialna konkretnos¢. Manifestuje si¢ ona juz przez fakt, ze dzieta sktada-
ja sie z dwoch nalozonych na siebie kwadratowych ptocien: spodniego, wiekszego,
i wierzchniego, mniejszego, ktoére odstaje o kilka centymetréw. Dziela prezentuja
si¢ jako przedmioty umiejscowione w przestrzeni. Ta przedmiotowo$¢ nie jest ani
srodkiem estetycznym, ani jezykiem geometrii, ani przejawem ducha. Mimo to jest
w wieloraki sposob wprzegnieta w konstytuowanie wizualno$ci obrazu.

Ten prosty zabieg ma liczne konsekwencje dla sposobu obcowania z obrazami arty-
sty. Do gry malarskiej zostaja wlaczone boki mniejszego kwadratu. Pokryte farba,
posredniczg miedzy barwnymi ptaszczyznami. Wprowadzajg takze dodatkowe miej-
sca zacienienia, ktore odbijaja sie¢ w sasiednich powierzchniach. Zarazem - przez
podobienstwo i sasiedztwo — tworza $cisty zwigzek optyczny z bokami kwadratu
zewnetrznego i ku nim nieustannie odsylaja oko widza. W ogladzie dzieta przekla-
da sie to na poszerzenie widoku frontalnego o widok boczny. Dynamika percepcji
obrazu obejmuje tym samym nie tylko ruch oka, ale takze ruch widza od centrum
ku bokom dzieta.

Ruch oka i ciata jest warunkiem catosciowego postrzezenia kolorystyki i formy dziet,
ktdre wylaniajg sie wraz z przestrzennym spietrzeniem barwnych powierzchni. Pod
wzgledem technicznym spietrzenie to jest efektem natozenia na siebie dwoch pto-
cien. Pod wzgledem optycznym natomiast, przeciwnie, powstaje zaleznos¢, w ktorej
wewnetrzny kwadrat wysuwa sie przed lico kwadratu zewnetrznego w ramach ogla-
dowej jednosci dzieta.

Jednos¢ ta jest wytwarzana przez gre barw, ktére w omawianej serii zostaly ograni-
czone do dwdch: czerni i ultramaryny z domieszkami indygo. Granice barwnych
obszaréw s3 opracowane gradientowo, przez co obszary te wzajemnie w siebie wni-
kajg. Ultramaryna stopniowo $ciemnia si¢ przed zupelnym wchlonieciem w czern.
Zarazem, pokryta wielokrotnie laserunkami, zmienia si¢ w obszary mzacego $wiatta
wylaniajacego sie z ciemnosci.

Wizualno$¢ obrazéw jest zarazem $cisle podporzadkowana ksztaltom obu kwa-
dratowych pol. Kwadraty okreslajg forme przyjmowang przez mrok i $wiatlo, ktdre
prezentuja jako dostosowane do nich pasma i kofa. Okreslajg kierunek przeptywu
pasm - horyzontalnie, wertykalnie lub po skosach, reguluja zakres pulsowania kot,
wyznaczaja miejsca tworzenia si¢ uporzagdkowanych i zréwnowazonych kontrastow

miedzy obszarami ciemnosci i rozjasnienia. Dynamika ukladéw rodzi si¢ przy tym
ze wspolistnienia dwoch tendencji. Z jednej strony, w obrebie kwadratéw wewnetrz-
nych mrok i $wiatto zostaja wyrdznione z catego ukladu i prezentuja sie¢ jako odreb-
ne w stosunku do kwadratéw zewnetrznych. Z drugiej strony, wewnetrzne pola sa
precyzyjnie zintegrowane z obszarem zewnetrznym.

Wizualno$¢ obrazéw cechuje znaczna dynamika takze dlatego, ze barwne obszary
zdaja si¢ przeplywac przez obraz. Unaocznia ona proces, w ktérym to, co przychodzi
z zewnatrz, gdzie jest niewidoczne, w obrebie obrazu zyskuje widocznos$¢. Dzigki
rygorowi okreslajacemu t¢ widoczno$¢ - to, co niewidzialne, wtedy, kiedy staje si¢
widzialne, zyskuje spdjng, kompletng postac.

Postrzezenie obrazu przechodzi tym samym od do$wiadczania stanu, w ktérym fi-
zyczno$¢ i przedmiotowos¢ obrazu przewazaja nad jego wartosciami optycznymi —
widok boczny, do stanu, w ktérym optyczno$¢ obrazu przewaza nad jego przedmio-
towos$cig — widok frontalny. W widoku frontalnym doswiadczany jest oprocz tego
stan, w ktérym brzegi bocznego kwadratu catkowicie znikaja w totalnosci optycznej
dziela. Ten stan jest tozsamy zaréwno z uzyskaniem ogladowej pelni, jak i z momen-
tem znikniecia tego, co przedmiotowe.

Ta kompletno$¢ optyczna wymaga jednak od widza ,unieruchomienia” oka, co
uzmyslawia, Ze sfera bezprzedmiotowosci nie moze by¢ dostepna jako stan utrwa-
lony i naturalnie obecny w dynamicznej przestrzeni zyciowej. Lecz wlasnie dzieki
obrazowi udostepnienie to jest mozliwe i wtedy zyskuje site poréwnywalna z ude-
rzeniem dzwonu, ktérego wolno stabngce brzmienie osadza si¢ na trwale w pamieci.
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Swiatto od JPII | oo
160 x 160 cm, olej, ptotno, relief/panneau, 2020
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Swiatto od JPII Il e Swiatto od JPII Il teo
160 x 160 cm, olej, ptotno, relief/panneau, 2020 160 = 160 cm, olej, ptdtno, relief/panneau, 2020
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Swiatto dla Bozeny VI too
160 x 160, olej, ptdtno, relief, 2018

Swiatto dla Bozeny Il too
100 = 100, olej, ptotno, relief, 2014/2018
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Swiatto dla Bozeny XIV too Swiatto dla Bozeny Il ze
160 x 160, olej, ptotno, relief, 2020

100 = 100, olej, ptotno, relief, 2014/2019
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Swiatto dla Bozeny X
160 x 160, olej, ptdtno, relief, 2019

Swiatto dla Bozeny VIII to
100 = 100, olej, ptdtno, relief, 2014/2019
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Swiatto dla Bozeny XI too
160 x 160, olej, ptdtno, relief, 2019

Swiatto dla Bozeny VIl to
100 = 100, olej, ptdtno, relief, 2014/2019
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Swiatto dla Bozeny IX too
100 = 100, olej, ptotno, relief, 2014/2019

Swiatto dla Bozeny XII o
160 x 160, olej, ptotno, relief, 2019




Swiatto dla Eugeniusza to
100 = 100, olej, ptotno, relief, 2014/2018

Tadeusz Gustaw Wiktor
LUX UMBRA DEI

Swiatto dla Renaty | *
100 = 100, olej, ptdtno, relief, 2021
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SZCZELINA



Renata Rogozinska
Uniwersytet Artystyczny w Poznaniu

Szczelina
Grzegorz Niemyjski

Nazwa wystawy Grzegorza Niemyjskiego, tylez sugestywna, co zagadkowa, wzieta
sie od tytutu jednej z rzezb obecnych na ekspozycji. Jest ona nie tyle wyabstrahowa-
na z rzeczywisto$ci, co nieprzedstawiajaca. Zwyczajna s¢kata deska posiada na calej
swej dtugosci rozlegle peknigcie. Wyrastaja z niego pedy wikliny - cienkie, strzeliste,
rozprzestrzeniajace si¢ na wszystkie strony. Powstale napiecie miedzy poziomem i pio-
nem, statycznoécia podstawy i dynamicznym ukladem galazek, przyziemnoscig
i podniostoscig jest zrodtem doznan estetycznych oraz, jak mozna si¢ domyslac,
wehikutem znaczen metaforycznych. Najwazniejsza rola w tym wzgledzie przypada
jednak tytutowej szczelinie, uwydatnionej przez twérce dwoma pasmami blekitu.
Szczelina jest wigc tu, paradoksalnie, nie tyle brakiem, ile zaczynem istotnych zna-
czen. Cho¢ nie przekazuje nam niczego pewnego, wiazacego, zdaje si¢ naprowadzaé
na trop tresci eschatologicznych.

Sam termin ,szczelina” jest nadzwyczaj pojemny znaczeniowo. To zreszta nie tylko
termin, ale tez symbol potrafigcy sugerowac cate ciagi myslowe, w dodatku o cha-
rakterze antynomicznym. W jednym sensie, jako pochodny stowa chaos (gr. Xaog
Chdos, tac. Chaos - ,,pustka”) nasuwa na mys$l (by poprzesta¢ na kilku skojarze-
niach) nico$¢, czelu$é, przepasé, rozpadline, rozziew, kraing zmarlych, piekto, ciem-
no$¢, $mier¢, cierpienie, groze. W innym znaczeniu, termin bywa waloryzowany
pozytywnie. Niedomkniecie, pekniecie, rozstep ujawni¢ moze nadprzyrodzony sens
bytu, ukaza¢ nasz $wiat jako zanurzony w innej, boskiej rzeczywistosci, gdzie - jak
glosi Apokalipsa — nie ma juz $mierci, ani zaloby, ni krzyku, ni trudu (Ap 21/4). Po-
dobnej ambiwalencji znaczenn mozna dopatrze¢ si¢ we wskazanym dziele. Z jednej
strony, szczelina, a raczej rozlegla szrama rodzi napigcie, budzi niepokdj, sprawia
wrazenie skazy, niedoskonalosci, bledu. Z drugiej, naznaczona blekitem staje sie
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magicznym miejscem ,przeswitu”. A przeswit to piekna metafora. Oznacza $wiat
duchowy w swej epifanii, w stopniowym ukazywaniu si¢, wychodzeniu na jaw. Pol-
skie stowo przeswit wiaze si¢ jednoznacznie ze ,,$wiattem” i ,widzialno$cig”

Motyw szczeliny wykorzystuje Niemyjski czesto i chetnie, zazwyczaj w celach dra-
maturgicznych. Ma to zwigzek z predylekcja artysty do tematéw pasyjnych, obec-
nych w jego obrazach, rysunkach, rzezbach z drewna.

Drewno jest materialem trudnym w obrébce, stawia arty$cie swe ograniczenia,
robi niespodzianki. W trakcie obrébki nierzadko peka, ujawniajg sie seki, guzy,
roze, brewki, stoje, wypuklosci stanowiace swoisty zapis zycia utrwalony we wne-
trzu drzewa. Mozna rzecz jasna, dzigki wiedzy brakarskiej i wieloletniej praktyce
rzezbiarskiej ograniczy¢ ich wystepowanie. Dla naszego rzezbiarza sa one jednak
istotnym zrodtem inspiracji, a niekiedy wrecz pierwszorzednym elementem jezyka
artystycznego.

By si¢ o tym przekonaé, wystarczy spojrze¢ na zwalista, bezgtowa Piete (2013).
Jej toporny, zwalisty, silnie zdeformowany ksztalt oraz szeroka, mroczna wyrwa,
przebiegajaca przez niemal cala dlugo$¢ obu figur daja obraz ostatecznej nedzy,
drastycznego ponizenia, katastrofy $mierci. Dramaturgie przedstawienia wzmac-
nia kontrast miedzy pionowym blokiem rozpe¢knigtego pnia drzewa, okaleczonym
licznymi peknigciami, bliznami, guzami sekéw i kikutami konaréw, a wysmuklym,
wygladzonym, jakby bezkrwistym cialem Jezusa, ukazanym w stanie martwoty. Nie
tyle sama forme, co raczej ,,sile razenia” Piety Niemyjskiego da si¢ poréwnac z dzia-
taniem rzezb pasyjnych pdznego $redniowiecza, kiedy to misterium Meki Panskiej
zaczeto ukazywaé w sposdb zarazem zrozumialy i do glebi poruszajacy czlowieka.
Aby wstrzasna¢ odbiorcg, skloni¢ go do rozwazan ponizenia Chrystusa, ran i razow,
jakie otrzymal podczas biczowania, koronowania cierniem i agonii na krzyzu, a tak-
ze do wspdtodczuwania bolu Jego Matki, tworcy nie cofali sie przed zadng forma
ekspresji artystycznej. Prawda jest, ze dziela pasyjne péznego gotyku, zdominowane
przez uczuciowy iluzjonizm, cechuja si¢ duza doza zyciowego podobienstwa, bo-
gactwem realistycznie potraktowanych szczegdtow i réznorodnoscia tonacji eks-
presyjnej. W przeciwienstwie do nich, nasza Pieta jest surowa, majestatyczna, nie-
przenikniona, w dodatku nieledwie abstrakcyjna, a jednak potrafi wzbudzi¢ emocje,
przemoéwi¢ do wyobrazni.

Wiekszg jeszcze prostotg i surowoécig wyrazu znamionuje sie Sw. Andrzej (2013).
Tytutowa postaé, pozbawiong nie tylko szczegétéw anatomicznych, lecz réwniez
twarzy, tworzg oble, ociosane kloce drewna o widocznych peknigciach, niczym rany.
Wrazaja sie w nie uko$ne belki krzyza, przebijajac je na wylot. Mimo doswiadcza-
nych katuszy kleczaca posta¢ pozostaje nieugieta, jakby pogodzona z losem. We-
dlug zrédet apokryficznych, pierwszy uczen Mesjasza zginal smiercia meczenska
na krzyzu z dwoch pali zestawionych ze sobg na ksztalt litery ,, X" ,,Krzyz diugo

pozadany” mial przyja¢ z niezwyklym mestwem i spokojem, co znajduje wyraz
w ikonografii chrzescijanskie;.

W rzezbie Ecce Homo (2011) tendencja do odpersonifikowania postaci zdaje sig¢
osigga¢ apogeum. Artysta sprowadza ja do znaku, jednakze bardzo wymownego.
Tworza ja trzy deski roznej dtugosci, polaczone drewnianymi zawiasami w taki spo-
sob, by sugerowaly kleczaca postac z nisko opuszczong gtowa.

Niejedna z rzezb Grzegorza Niemyjskiego, zestawiona w Muzeum z szacownymi
zabytkami przeszlo$ci, moze budzi¢ zdziwienie radykalizmem rozwigzan formal-
nych. W rzeczywistosci, taczy je z nimi gteboka wiez — uczuciowa intensywnos¢,
drastycznos¢ plastycznego opisu, glebia i sita wyrazu. Dobrze wigc si¢ stalo, ze moga
by¢ ze soba w dialogu.

Artysta cala swa tworczoscig nieustannie udowadnia, ze sztuka dawnych wiekéw
byla i jest dlan do dzisiaj istotnym Zrédtem inspiracji. Potwierdza to réwniez cykl
rysunkéw Mandylion (2018-2020), wzorowany na kanonicznym wizerunku twarzy
Chrystusa z Edessy, uznawanym przez Kosciél wschodni za ,ikone ikon”, zrédlo
i prototyp wszelkich $wietych obrazéw. Na wystawie patronuje rysunkom $rednio-
wieczna rzezba $w. Weroniki, prezentujaca ,,nie-reka-ludzka-stworzony” obraz twa-
rzy Chrystusa odci$nietej na chuscie.

W czarno-bialych oraz réznobarwnych rysunkach $wiete Oblicze ulega rozlicznym
przeksztalceniom, deformacjom, reinterpretacjom. Poszczegdlne przedstawienia
réznia si¢ miedzy sobg konwencjag obrazowania, technika wykonania, natezeniem
ekspresji. W kilku z nich, najsilniej zwigzanych z pierwowzorem, twarz Chrystusa
tchnie powaga i spokojem, w innych nosi $lady cierpienia, zatraca swe naturalne
podobienstwo, by w nastepnych niemal ulec anihilacji, przeniesieniu jakby w inny
wymiar. Z plataniny ciemnych kresek wylaniajg si¢ kolejne przeswity, przetarcia,
przez ktdre coraz silniej przeswieca jasne tlo, wzmagajac odczucie tajemniczej
transformacji.

Dorobek twoérczy Grzegorza Niemyjskiego jest réznorodny formalnie, wielowat-
kowy, wykraczajacy poza tradycyjne media i $rodki plastycznego wyrazu. Sktadaja
sie nan zaréwno dziela rzezbiarskie, kameralne i monumentalne - z granitu, brazu,
drewna, ceramiki, styropianu, obrazy oraz rysunki, instalacje i performance reali-
zowane w przestrzeni miasta i w plenerze oraz dziatania artystyczne o charakterze
dialogicznym, zazwyczaj wilaczajace publiczno$¢ w sam proces kreacji. Sg wéréd
nich akcje o wiele méwiacych tytulach: Edyta Stein - kamie# i papier (2002), Misja
(2009), Umywanie rgk (2008).

Obok rzezb takich, jak wzmiankowane Pieta, sw. Andrzej, Ecce Homo, radykalnie
uproszczonych, sztywnych, niekiedy monumentalnych w ksztalcie i dramatycznych
w wyrazie, istniejg figury odmienne formalnie — harmonijne i wysublimowane, jak
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Dziewczynko wstan (2013) oraz Jutrznia (2017). Mimo skrupulatnego wykonania
wielu detali oraz gladko wypolerowanej powierzchni drewna, nie s3 to dzieta par
excellence realistyczne. Grzegorz Niemyjski pozbawiajac swe figury niektérych cze-
$ci ciala, przedklada fragment ponad calos¢. Fragmentaryczno$¢ nie jest tu jednak
oznaka udreki, no$nikiem zatrwazajacych tresci, ani jedynie zabiegiem formalnym.
Sprawia raczej wrazenie zalazka calosci, zdaje sie dazy¢ do jakiej$ przedustawnej
pelni, docelowej integralnosci.

W multimedialnej tworczosci artysty nie moglo tez zabrakna¢ dziet o charakterze
wprawdzie abstrakcyjnym, jednak z zakodowang treécia religijng, jak znana nam
juz Szczelina (2008), Runo Gedeona (2015), Ognisty krzew (2017), Nieskoticzonos¢,
Gorzkie zale (2017).

Niezaleznie od czasu powstania dziela, rodzaju dziedziny artystycznej badz formuly
obrazowania, Grzegorz Niemyjski sumiennie szlifuje swo6j warsztat, testuje rézne
konwencje i srodki wyrazu w poszukiwaniu mediéw i form najbardziej ,transpa-
rentnych’, przydatnych do wyrazenia tego, co tajemnicze i nieogarnione. Czyni to
z zamiarem ,osadzenia” swej sztuki na granicy rzeczywisto$ci, a niejedynie w jej
ramach, w szczelinie/przeswicie migdzy swiatem a zaswiatem.




42 Grzegorz Niemyjski
SZCZELINA

LAMENTACJE
styropian, 2016
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PIETA

drewno polichromowane, 230 x 180 c¢cm, 2013
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RELIKWIARZ

ceramika angobowana, wys. 90 cm, 2021




ZMARTWIONY BISKUP

ceramika angobowana, wys. 80 cm, 2021
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PIETA
rysunek na kartonie, 200 x 300 cm, 2016

INRI
rysunek i akryl na kartonie, 200 x 300 cm, 2016

IRy e 200
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MANDYLION MANDYLION
granit, 30 x 39 cm, 2018 piaskowiec, 30 x 40 cm, 2018
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WKLESLA KUSZENIE SW. ANTONIEGO

drewno olejowane, 70 x 100 cm, 2019 drewno polichromowane, wys. 240 cm, 2013
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ceramika angobowana, wys. 90 cm, 2021
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JUTRZNIA

drewno woskowane, wys. 220 cm, 2017
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ELOI, ELOI...

rysunek i akryl na kartonie, 45 x 69 cm, 2017

POMIEDZY

rysunek i akryl na kartonie, 53,5 x 50 cm, 2017
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MANDYLION
rysunek i akryl na kartonie, 33,5 x 48,5 cm

TRZEBA CHODZIC DO KOSCIOLA
rysunek i akryl na papierze, 150 x 200 cm, 2018
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SZCZELINA
drewno, wiklina, 160 cm, 2008
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DZIEWCZYNKO WSTAN
drewno, 130 cm, 2013
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ARKA PE)ZAZ
ceramika i drewno, 60 x 50 cm, 2021 rysunek i akryl na kartonie, 68 x 96 cm, 2017
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SW. ANDRZE]J
drewno, wys. 230 cm, 2013
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CYKL MANDYLIONOW

rysunki i akryl na papierze, 2018-2020
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PLONACY KRZEW

ceramika, szlakmetal, 45 x 50 cm, 2017

-




AKADEMIA
LUBRANSKIEGO

Galeria Sztuki Wspotczesnej Akademii Lubranskiego rozpoczeta
swoj3 dziatalnos¢ na przetomie 2020 i 2021 roku. Wspdtczesne dzieta
religijne w zasadzie nie funkcjonuja w szerokim, galeryjno-muzealnym
obiegu, dlatego stworzenie przestrzeni, w ktérej systematycznie beda
promowane najciekawsze, najlepsze zjawiska artystyczne w tej dziedzinie,
wydaje sie szczegodlnie aktualne i wazne.

Misjg Galerii jest prowadzenie dziatalnosci wystawienniczej i edukacyjnej,
upowszechnianie wiedzy o sztuce wspotczesnej - artystach znanych

i uznanych, wyznaczajgcych najnowsze kierunki tworcze, ale takze

o tworcach mtodych, z trudem przebijajacych sie, a zastugujacych

na zainteresowanie. Naszym marzeniem jest, aby w gmachu historycznej
Akademii Lubranskiego obok statej wystawy Muzeum Archidiecezjalnego
systematycznie prezentowac dzieta sztuki wspdtczesnej. Beda to przede
wszystkim prace o inspiracjach chrzescijaniskich, niemniej deklarujemy
otwartos¢ na dialog i wspotistnienie réznych formut artystycznych

oraz zrédet duchowych inspiraciji.

Nad linig programowa galerii czuwac bedzie Rada Programowa w sktadzie:

Renata Rogozinska, prof. UAP, historyk sztuki, krytyk sztuki

Jarostaw Przyborowski, kolekcjoner i promotor sztuki
Michat Haake, prof. UAM, historyk sztuki, krytyk sztuki
Pawet Napierata, artysta malarz, konserwator sztuki

Ks. Jerzy Stranz, dyrektor Muzeum Archidiecezjalnego w Poznaniu
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